[

O IMPOSSIVEL DO DESEJO
E O DESEJO DO IMPOSSIVEL"

Antonio Carlos Rochas

Se, no Seminario VI, Lacan rompe com toda possibilidade
de psicologizagdo do desejo, subordinando-o defenitivia-
tmente ao imperio do significante, & lego no ano seguinte
gue tirara as conseqiiéncias mais radicais dessa operagao
ética que dal se engendra para o sujeito.

Ressalta, nos dols semindrios, o lugar, a import8ncia do
dislogo com os autores trégicos. Isse ja se vé comHamlet.,
onde Lacan encontrou, de certa forma, um modelo para
ilustrar seu grafo, situando al o bmpasse basico do drama,
o impossivel do desejo em que se debate o sujeite. O gue
faz, de saida, é um deslocamento de abordagem. Para
alkkm de toda psicologia de personagem ou de autor,
trat-se, para ele, de psicanalise tedrica, ou sejs, de identi-
ficar, nos elementos de estructura do texto, que a geniali-
dade do poeta pSe em releve, as voltas e meandros com
gue o enredo encena o que estd em jogo no ato desejante.
Com Antigona, ac contrério, trata-se do desejo em ex-
cesso. E & até na oposigdo de duas pusigbes desejantes,
contraditorias que se introduz a guestdo ética: a Unica que
pode dirimir o verdaderio ato. E sobretude agui que a
presenga do trégico se revela maciga: O comentario de
Antigona n3c se limiia mais a tomar o drama em si mesmo;
0 que estd erm questdo & a propria esséncia dea dimensao
tragica. Nao se trata mais, apenas, de fazara psicanalise
da tragédia ou nela buscar ilustragéio para o que esta em
jogo no campo do inconsciente. O gue se revela entéo para
Lacan & que ha al um campo comum: "Uma catharsis de
natureza ética reine a psicandlise e o espetdculo grego”
diz ele. A tragédia isolaria, in vitro, & esséncia da posicéo
humana no que concerne ae desejo: é que al se configura,
de forma cristalina, a ac&e do significante sobre o sujeito,
selando seu destino. Isso é abselutamente clarc em An-
tfgona que nos mostra esse desejo desasperado e que até
ilumina, retroativamente, o que se passa em Hamlet, aguilo
que aqul se cumpre, nem tantc malgrado o sujeito, mas
nos limites do sujeito. O desejo se funda na relagdo do
sujeito com a verdade e & na ética que ele se revela, para
além ndo s6 de suas inibigbes, mas também de seus
desvios e deformacgbes. A fragédia de S6focles mostra que
o bem ndo poderia reinar sobre tudo: hd o campo dos
deuses, que tém seus prépios designos, e que Lacan
define como sendo do real, Encarnar uma lei no real, ser
o significante de umtexto que ndo & seu e cuja mensagem
ele nem mesmgo detém, eis a posigda de um sujeito que

LO IMPOSIBLE DEL DESEQO Y
EL DESEO DE LO IMPOSIBLE

Antonio Carlos Rocha

Si en el Seminaria VI, Lacan rompe con toda posibilidad
de psicologizacion del deseo, subordindndolo definiti-
vamente al imperio del significante, es luego en el afio
sigutente que sacara las consecuencias mas radicales de
esta operacian: la subversion ética que de ahi se engendra
para el sujeto,

Resalta, en ambos seminarios, el lugar, la \/mportancia del
dialogo con los autores tragicos. Eso ya se ve en Hamlet,
donde {acan enconird, de cierta forma, un modelo para
ilustrar su grafo, situando ahi el impase basico del drama,
lo imposible del deseo en el que el sujeto se debate. Lo
que hace de entrada, es un desplazamiento del abordaje.
Mias alla de toda fa psicelogia del personaje o del autor,
tratase para &l de psicoanalisis tédrico, o sea, de identificar
en los efementos de la estructura del texto que ia geniali-
dad del poeta pone en relieve, las vueitas y meandros con
los cuales el enredo pone en escena lo que estd en juego
en el acto deseante. Con Antigona, al contrario, tratase del
desec en exceso. Y es hasta en la oposicién de dos
posiciones deseantes, contradictorias que se introduce la
cuestibn ética: La Unica que puede dirimir el verdadero
acto. Es aqui schre todo que la presencia de lo tragico se
revela maciza: el comentario de Antigona ya no se limita a
tomar el drama en sf mismo; loque estd en cuestion es la
propia esencia de la dimensidn tragica. Ya no se trata
s6lamente de hacer el psiccandlisis de la tragedia o de
buscar en ella ilustracién para lo que esta en juego en el
campo del inconsciente. Lo yue se revela entonces para
L.acan es que alll hay un campo comin: "Una catarsis de
naturaleza é&tica redne al psicoanalisis y al espectaculo
griego”, dice él. La tragedia aisla, in vitro, la esencia de la
posicidn humana en lo que cencierne al deseo: ahi se
configura de forma cristalina la accidén del significante
sobre el sujeto, sellando su destino. Esto es absolutamente
claro en Antigona, quien nos muestra ese deseo deses-
perado y gue hasta flumina retroactivarhente, (0 que pasa
en Hamtet, aguello que aqul se cumple, no tanto a pesar
del sujeto, sine en los limites del sujeto. El deseo se funda
en la relacion del sujeto con fa verdad y es en la ética que
€l se revela, mas alld ne sélo de sus inhibiclones, sino
también de sus desvios y deformaciones. La tragedia de
So6focies muestra que el bien no puede reinar sobre todo:
hay &l campo de los dioses, que tienen sus propios desig-
nios, ¥ que Lacan define como siendo de lo real. Encarnar
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osta além de seus imites, alémdobeme do mal Trata-se,
& claro, de um motelo fimite para o desejo humano, onde
como na cura, o sujelto é canfrontade como a realidade
mais radical da condigao humana: o desamparo gue lhe é
peculiar e onde Freud scube identificar essa dependéncia
absoluta do Outro, que lhe atravessa a existéncia e articula
para ele um destino.

E, portanto, no mesmo movimento ern que se leva, pela
leftura psicanalitica, as ditimas conseqléncias, a interpre-
tagéo do deselo na tragédia, & nesse Mesmo mavimento
que acaba se revelando o0 sentido mais radical da
descoberta freudiana: o reencontro com Uma ética, a da
invencéo grega do tragico, um tanto adormecida por 24
séculos de dominic do mestre de nossa fecunda, sem
divida, mas, como diz o poeta, vé& filosofia.

Dos pontos, nos textos de Lacan sobre a tragédia, conden-
sam, especiaimente bem, a articulacdo estructural desta
com o que se passa na cura ém torno do desejo, do ato
desejante o primeiro & o tema do desencadeamento da
agho, que gira, sempre, o drama, emtorno da questéo do
luto. O outro ponto tem a ver com a identificagdo, com a
definicdo do herdi. Nos dois casos se aevidenoig, direc-
tamente, a intima relagdo existente entre a economia da
tragédia, suas razfes internas, seus desvios impasses €
aquito que se articula no discurse analitico, em suas vicis-
situdes, seus desdebramentos, suas relagfes com 0 Qu-
tros discursos. Em algum lugar, no comentario sobre
Hamiet, Lacan diz gue tanto o autor quanto o personagem
s estao ai com seus discursos.

" lute”, diz Lacan, "é essa operagdo pela qual, numa
foraclusdo As avessas, & 0 simbolico que vat articular e
resgatar o que desaparece no real. A perda no real do
objeto provoca toda uma reorganizagéo significante, onde
& o sujeito como faita que deve al advir'. Em Hamlet, o luto
_ou o ndo luto- que desencadeia toda a trama é o da morte
de seu pai, do rei assassinado. Mas o que se evidencia,
com as articulagbes do texto, & gue 0 que estd en jogo €
estrutural. Trata-se, simplesmente, da fungéo do luto do
pai, ou seja, da operagéo pela gual se chega a descoberta
de que o pai estd morto, de que pai & um significante,
portanto pai simbélico, nome do pai. O fracasso e as
vissicitudes dessa operagio é gue acabam produzindo,
como resto- isso esté articulado na propia estrutura da
trama -a aparigo, o fantasma do pai. cujo efeito é suspen-
der o sujeito na aporia de sabera verdade..

Ali. onde a perda do objeto -a morte do pai- deveria acionar
o obieto perdida como causa, como agente o desencadear
o lute, ot seja, langar o sujeito na produgéo de significan-
tes, fazendo com que a operagao desencadeasse seus
efeitos sobre o real, fazendo com que o ato pudesse adwir,
o que ocorre é que ha o curto-circuito: colocado o sujefto
no lugar de guem sabe -esse & o sentido da revelagdo do
fantasma do pai -& o saber, evidentemenie, que passa a0
iugar de agente. Em vez do significante {S1) é um enun-
ciado {$2) que comanda. Acompnhande a égica do dispo-
sitivo, no lugar do outre, do trabatho, o que vira, entlo, éo
objeto, ou seja, ete mesmo, Hamlet, mais al, apenas, como
instrumente de produgdo a servigo de um ehunciado.
Trata-se de uma tarefa a cumprir a tarefa que garantiria
na compitencia & na mestria de ser algudém. S¢ que,
separado radicalmente do significante que o comanda, gue
fica recalcado pelo saber, essa nomeagio acaba por ndo
<ar narantia nenhuma e, € claro, ndc consegue sustentar

una ley en lo real, ser ef significante de un texto que no es
suyo Y cuyc mensaje ni el mismo detiene, es la posicion
de un sujeto que estd mas alla de sus lirnites, mas alla del
bien y dei mal £s claro que se trata de un modelo limite
para e! deseo humane, donde, como en |a cura, el sujeto
es confrontado con la realidad mas radical de Iz condicién
humana' el desamparc que le es pecutiar y donde Freud
supo identificar esa dependencia absoluta de} Otro, que le
atraviesa la existencia y articula para él un destino.

Es por tanto, en &l mismo mavimiente que, por fa lectura
psicoanalitics, la interpretacién del deseo enla tragedia se
ileva hasta sus Gitimas consecuencias, es en este mismo
movimiento que acaba reveldndose el sentido mas radical
det descubrimiento freudiano. el reencuentro con una ética
de la iInvencién griega de lo tragico, un tantc adormecida
por venticuatro sigles del dominio del amo de nuestra sin
duda fecunda, pero camo dice el poeta, vana filosofia.

En los textos de Lacan sobre la tragedia dos pusnitos
condensan, especialmente bien, la articufacion estructural
de ésta con lo que pasa en la cura en tomo al deseo, al
acto deseante: el primero es el tema del desencade-
namiento de la accién que gira siempre en el drama en
torno a la cuestién det duelo. Ef otro punto tiene que ver
con |a dentificacion, con la definicion def héroe, En los dos
casos se evidencia, directamente, la intima refacidn exis-
tente entre ka economia de la tragedia, sus razenes inter-
nas, sus desvios e impases y aquello que se articula en el
discurso analitico, en sus vicisitudes sus desdoblamienios,
sus relaciones con los otros discursos. £n algtn lugar, en
el comentario sobre Hamlet, Lacan dice que tanto &l actor
cuanto el persongje solo estan allf con sus discursos.

“Z] duelo, dice Lacan, "es esa operacién porla cual, en una
forclusion a revés, es o simbdlico que va a articular y a
rescatar lo que desaparece en lo real. La pérdida del objeto
en lo real provoca toda una reorganizacion significante,
donde es el sujeto como falta que debe advenir ahl". En
Hamiet, el duelo -0 el no dueto- que desencadena toda ia
trama es el de la muerte de su padre, det rey asesinado.
Pero o que se evidencia con las atticulaciones del texto,
es que lo que estd en juego es estructural. Tratase simple-
mente, de la funcién del duelo del padre, o sea, de la
operacion por fa cual se llega a descubrir que &l padre esta
muerto, de que el padre es un significante, por lo tanto
padre simbélico, nombre del padre. El fracaso y las vicisi-
tudes de esta operacién acaban produciendo como Testo
_ésto esta articulado en ia propia estructura de la trama- la
aparicion, el espectro del padre cuyo efecto es suspender
el sujeto en 1z aporia de saber [a verdad.

Ahi, en donde fa pérdida del objeto -la muerte de! padre-
deberia acctonar el objeto perdido come causa, como
agente y desencadenar el duelo, o sea, lanzar al sujeto en
la produccidn de significantes, pacienda que ia operacién
desencadene sus efectos scbre fo feal, haciendo que el
acto pudiese advenir, lo gue ocurre es que hay un corto
circuito: colocando al sujeto en el lugar de quien sabe - ese
es el sentido de 1a revelacion def espectro de! padre- es el
saber evidentemente, que pasa al lugar del agente. Envez
del significante (S1) es un enunciade (82) que comanda.
Acompafando 12 légica del dispositivo, en ei lugar del otro,
del trabajo, lo gue vendrfa entonces, es ei objeto, o sea, el
mismo Hamlet, pero ahi apenas como instrumente de
produccion al servicio de un enunciado. Tratase de una
tarea a cumplir: la tarea que (o garantizaria en la compe-



a agg0. O que se instala & a duvida, a culpa e aimpoténcia:
fundade o sujeito na imagem ideal, o que se impoe para
ele ndo & o alo, é a questiio do ser... ou ndo ser, de estar
oundc a altura. Qestdes para as quais nfio havera jamais
resposta: ele seré sempre menos - é a impaiéncia-, pois,
no limite, o que ¢ esperaria € ¢ assassinato e a culpa. E
por isso que ha desiocamentos: como vozes em con-
traponto, nessa partitura em que se procura o tema do
desejo, os discursos se allernam. Hamlet passa so
pseudo-deszfio: ele se faz de louco e se oferece a corte
como espetaculo, como enigma, como sintoma. E o praprio
sujeito, entdo, no cerne de sua divisdo, que vai tomar o
lugar do agente. E o Discurso Histérico que passa, per
conseguinte, a tornar a cena. Expondo sua diviséo, ele é
demanda ac Mestre de mais saber, de um saber gue
pudesse enfim, por um pouco de ordem nesse munde
malfeito, que pudesse expurgar o que havia de podre no
reino da Dinamarca. Instalado na posigdo da belie ame
diante de um mundo em rinas, Hamiet torma-se em-
blematice na sua posigéo histérica.

E, alids, & exactamente por al, que vira se revelar o viés
pefo qual acaba sendo-lhe possivel ter acesso a alguma
forma de agdoe. Isso porque é no mesmo movimento em
gue se expoe como sujeito dividido que acaba capturado,
como est4 na lbgica desse discurso, pelo, no jugar da
verdade. E esse objeto, Laerte, que vai, entéo, funcionar
como mola para uma acdo que serd sempre encenada e
onde ndo é sujeito que se apaga para que o significante
exerga seus efeitos como no ato, mas, ao contrario, & a
cena gue se produz para que ali algum sujeito se mostre.
£, pois, pela via imaginaria e emidentificagdo histérica que
ele vai responder & sua guestio sobre o desejo. £ o que
permitira o desfecho do drama. E em posigao especular
tipica e, assim mesmo, sd depois de atravessado pela
espada do rival, que ele pode, enfim, aceitar o desafio de
cumprir seu ato ¢ al se perder.

Assim, se o desting efectivamente se cumpre, se a men-
sagemchega a destinatério, isso s06 se faz por um conjunto
de circunstancias infervnientes em que quase se dilui o ato
como advento do sujeito. Ali onde o luto do pai ndo foi
possivel, a injungéio paternia, produzida como sabergue se
sabe, fixa 0 sujsito no conteddo, no enunciade, nda lhe
permitindo o acesso @ um mais além, onde da falta que
arficuta o discurso pudesse emergir como eninciagéo. £
exactamente af, como sabemos, que o sujeito neurdtice se
instala, justamente sob a protegdo do pai imaginario. E al
que ele vai funcionar, como diz Lacan, na hora do outro,
perambulando ao sabor das circunsténcias e dos ca-
prichos de qualguer acutro de passagem: 2 Unica légica
desse percurso € a de evitar a sua hora, a twora de sua
perda. A tal ponto, no caso de Hamlet, que essa perda,
como acabamos de ver, ndo tende podido fazer-se simboli-
camente pelo luto (portanto, via castragéo simbolica), vai
precisar se fazer no real, com a iminéncia de sua morte.
Se alguma diregéo se pode, certamente, establecer no seu
percurso -pois o destino, como dissemnos, afinal se cum-
pre-isso $0 é possivel fangenciando-se um funcionamento
circutar em que, de demarnda em demanda -e sempre na
hata do outre-, o sujeito repete sua manobra de desviar e
eludir a castrago. Eis ai o impossivel do desejo onde se
debate esse sujeito, &s voltas com retorno, no real, de um
pai que sabe que estd morto e cuja voz se impde para pedir
ag filno a tarefa absurda de resgatar sua divida, morto que
fara na fior de seus necados. Voz arossa. sem duvida,

tencia y en |z maestria de ser alguien. Sélo que, separado
radicaimente del significante gue lo comanda, que queda
recalcado por el saber, esa nominacién acaba por no ser
garantfa ninguna y es claro que no iogra sustentar la
accién. Lo que se instala es la duda, |z culpa y la impoten-
cia: fundade el sujeto en |a imager ideal, jo que se impone
para él ne es el acto, es |a cuestion de ser o no ser, de estar
o no a la altura. Cuestiones para las cuales no habré jamés
respuesta: €l serd slempre menos -y es la impotencia- pues
en el lirnite, 1o que lo esperarfa es el asesinato y 1a culpa.
Es por eso que hay desplazamientos: como voces en
contrapunto, en esta partitura en que se procura el tema
del deseo, Jos discursos se alternan, Hamlet pasa al
pseudo-desafio: él se hace el loco y se ofrece a la conle
como espectaculs, come enigma, come sintoma. Es el
proplo sujeto, entonces, en el corazén de su divisidn quien
tomara el lugar del agente. Es el Discurso Histérico el que
pasa por consiguiente, a tomar la escena. Exponiendo su
divisién, él es demanda at Amo de mds saber, de un saber
que pudiese en fin, poner un poco.de orden en este munde
mal hecho, que pudiese expurgar lo gue habia de pedrido
en ei reino de Dinamarca. instalado en la posicion del alma
bella ante un mundo en ruinas, Hamlet se torna em-
blemético en su pesicién histérica.

Mejor dicho, es exactamente por alll, que se revelard &
bies por el cual se le hace posible tener acceso a alguna
forma de accidn. Y eso porque, es en el mismo movimiento
en que se expone comne sujeto dividide que acaba siendo
capturado, como estd en [a iagica de ese discurso, por el
objetc en el lugar de la verdad. Es este objefo, Laerte, que
entonces funcionaré como eje para una accidn gue serd
siempre puesta en escena, y donde no es el sujeto que se
apaga para que e significante ejerza sus efectos como en
el acto, sino al contrario, es Ja escena que se produce para
que alli algin sujeto se muestre. Es pues, por la via
imaginaria y en identificacion histérica que é contestara
su pregunta sobre el deseo. Es lo que permitird el desen-
lace del drama. Es en posicién especular tipica y asl
mis¢io, sélo después de ser atravesado por la espada del
rival, que &l puede, en fin, aceptar el desafio de cumplir su
acto y alll perderse.

Asl, si el destino se cumple efectivamente, si ¢t mensaje
llega al destinatario, eso sélo se hace por un conjunto de
circunstancias intervinientes en el que casise diluye el acto
como advenimiento del sujeto. Allf donde el duelo del padre
no fue posible, la orden paterna, producida como saber que
se sabe, fija al sujeto en éf contenido, en el enunciado, no
permitiendole el acceso a un mas alla, donde la faita que
articulz el discurso pudiese emerger como enunciacion.
Es exactarmente alli, como sabemos, que el sujeto
neurdtico se instala, justamente sobre la proteccién del
padre imaginario. Es alll que &l funcionard, como dice
Lacan, en la hora del otro, deambulando segin las circuns-
tancias y los caprichos de cualguier otro de paso: la (nica
l6gica de este recorrido es la de evitar su hora, la hora de
su pérdida. A tal punto, en el case de Hamlel, que esa
pérdida, como acabamos de ver, no pudiendo hacerse
simbélicamente por el duelo (por lo tante, via castracién
simbdlica}, necesitara hacerse en lo real, con la eminencia
de su muerte. Si alguna direccién se puede, ciertamente,
establecer en su recorrida pues & desting, comno dejiimos,
al final se cumple- eso s6lo es posible en una pesicién
tangencial en un funcionamiento circular en que, de de-
manda en demanda -y siempse en la hota del otro- el sujeto



teroz e obscena, pura representacao do superego, par-
ceiro inevitavel do sujeito em mat de castragao

O desejo 6 ¢ possivel, 50 pode advir, se @ demanda do
outro remeter a um mais além, a seu esquecimento. E
preciso que o sujeito esqueca essa demanda para ter &
oportunidade, entao, de interrogar, ele propric, 0 gué o
Outro deseja, tornar-se gle mesma gssa Interrogacio. E ai
gue deve agvir, exatamenta onde |he faltou uma resposta
sobre o que o Outro reaimente quer ("o que ele quer de
mim?") Se o sujeito cré que sgbe, oU mMesme, gue sabera
um dia ¢ que o Cutro quer, instala-se 0 impasse onde, para
escarmotear sua castracdo, acaba por constituir uma divida
demoniaca, em cujo gozZo Se Consome. E preciso, portanto,
esquecer. No meio de um comentério sobre o tempo que
J& durava o seu Seminano e numa referéncia & extenso
de sua cultura, Lacan digia certa vez: eu 14 tive tempo de
esquecer, muitas vezes, as coisas de gue eu vos falo".
Parece-me gue & exactamente disso que se trata, essen-
cialmente, no que estamos abordando, pare o sujeito, é
preciso esquecer, muitas vezes, o gue o Outro quer para
que isso possa retornar camo palavra, CoOmo desejo.

Em Antigona, o que vetificamos & gue, tome Lacan, ela
certamente também esqueceu. Ela nada quer saber. A
(nica colsa que sabe € 0 pouco gue Ihe retorna de seu ato,
do exercicio de sua determinagao. MNela, a questdo que
atravessou os séculos & justamente a da sua inflexibil-
dade. Ao contrario do que se passa ém Harmlet, as voltas
com o impossivel do desejo, trata-se aqui do desejo do
impossivel, de um desejo em excesso, sem medida.

Q drama, como sabemos, também se desencadeia pela
perda do objeto, coma morte de Polinice. $6 Antigona nao
& dada aparicbes ou fantasmas. [ diante da tentativa de
Creonte de Impedir o luto, de decretar uma segunda morte
para seu irm&o, ela nao titubeia, exige o fito funerario. Ou
seja, diante do objeto perdido -aqui sim. algado & posigéo
de agente- ela rapidamente se submete g proguz, én-
quanto sujeito, 0 significante mestre que a condena a um
desejo redutivel: enterrar seu irmao. Uma vez produzide
esse S1, ela se pde a sustentd-lo, em eclipse, no lugar da
verdade "Haja o que houver, mel irm&o tern de ser enter-
rado, aquele que teve um nome, tem de receber 0s rites
funerarios”. E o que permite que seus efeitos se produzam
sobre o Outrg. O que o desaparecimento do objeto no real
produziu, portanto, nesse caso, foi a prépria emergéncia
do real como causa.

Creonte representa, como politico, a prépria imagem mais
imediata da posigéo de mestria: ele procura fazer com que
as coisas funcionem, procura fazer o bem. E o que ele
prépfic diz ao se explicar. Mas é af justamente que se
perde. Ele ndo suporta a divisAo a que o ato o condena €
gue procura & resgatar o registro do amere do saber: é al
que tenta dar conta do desvio de Antigona -como se se
tratasse de uma mera rebelidia criminosa- justificando,
dessa forma, o que faz, diante dos cidadaos. E & por isso,
¢ porque Creonte ndo se dispbe a assumir até as (ltimas
consegiiéncias as implicagbes de seu alo, & por isso que
h& circulagéo, mutagao de discursc e de posigbes. Pois
ndc & possivel fixar Antigona apenas como sintoma,
mesmo que fosse para fazer © elogio da histeria, Nao hé
nenhyma impoténcia de seu lado, nem se trata, nogue faz,
de nenhuma contestagao ao Mestre, que como sabemes,
em geral, sé faz reforgar seu deminic e seu saber An-
tinmma ~omo dissemos. fira todas as consequéncias do

repite su maniobra de desviar o de eludir la castracion. Ahl
esta lo imposible del desec en el que se debate el sujeto,
en las vueltas con e retorno en 1o real de un padre gue
sabe que estd muerio y cuya vozZ S impone para pedir a!
hijo Ia tarea absurda de rescatar su deuda, puesto que fue
muerto en a flor de sus pecados Voz gruesa sin duda,
feroz y obscena, pura representacion del superyo, com-
pafiera inevitable del sujeto en el mal de castracion.

El deseo sélo es posible, s6lo puede advenr, sila demanda
del otro remite & un m@s alia, & su olvido. Es precisc gue
el sujeto-olvide esa demanda para tener ta oportunidad
entonces, de interrogar, él mismo, fo que el Otro desea,
tornandose @l mismo esa interrogacion. Es alli que debe
advenir, exactamente donde le fallé una respuesta sobre
I que el Otro quiere reaimente {"qué quiere é de mi?™).
81 el suyeto cree que sabe, y aungue sepa aigln dfa lo que
el Otro quiere, se instala el impase donde, para es-
camotear su castracion, acaba por constituir una deuda
demoniaca, en cuyo goce se consume. Es precise, porlo
tanto, olvidar. En medio de un comentario sobre la duracion
de su Seminario y en una referencia @ la extension de su
cultura, Lacan decia cierta vez: "yo ya tuve tiempo de
olvidar, muchas veces, las cosas que yo tes hablo a
ustedes” Me parece que se trala exactamente de ésto,
esencialmente en lo que estamos abordando: para el
sujeto, es preciso olvidar muchas veces, lo que el Ofro
quiere para que eso pueda retomar como palabra, como
deseo

En Antigona verificamos, como tacan, que ella cier-
tamente, también olvidé. Ella nada quiere saber. La unica
cosa que sabe es lo poco que fe retorna de su acto, del
gjercicio de su determinacién. En ella la cuestion que
atraveso los sigios s justamente la de su inflexibilidad. Al
contraric de lo que pasa en Hamlet en ias vueltas con el
imposible de su desen, tratase aqui del deseo de lo imposi-
ble, de un deseo en exceso, sin medida.

E| drama, come sabemos, también se desencadena por (a
pérdida det objetc, con la muerte de Polinice. Sélo que
Antigona no es dada a 1as apaticiones o los espectros. b
frente al intento de Creonte de impedir ei duele, de decretar
una segunda muerte para su hermano, ella no titubes,
exige e! rto funerario. © sea, frente al objeto perdido -aqui
si, elevado a la posicion de agente- elia se somete rapida-
mente y produce en tanic sujete, el significante amo que
(a condena a un deseo ireductible: enterrara su hermano.
Una vez producida ese 51, ella se pone a sostenerlo, en
eclipse, en el lugar de |a verdad. “Pase lo que pase, mi
hermano tiene gue ser enterrado, aquél guien tuvo uf
nombre tiena que recibir los Titos funerarios”. Es o gue
permite que sus efectos se produzcan sobre el Otro. Por
lo tanto 1o que la desaparecion del objeto en ef real produjo
en este caso, fue la propia emergencia de lo real como
causa.

Creonte representa, como polifico, la propia imagen mas
inmediata de la posicion de maestrfa: el procura hacer que
tas cosas funcionen, él procura hacer el bien. Es lo que él
mismo dice, al explicarse, Pero es alll Jjustamente donde
se pierde. El no soporta la divisién a la que el acto lo
condena y lo que procura s rescatar el registro del amor
y del saber: es alli que intenta dar cuenta del desvio de
Antigana -como si se tratase de una mera rebeidia crimi-
nal- justificando, de esta farma, frente a los cludadanes lo
que hace. Y es por eso, pofque Creonte no se dispone &



jute: sua agdo remete, iss0 sim, ao Unico e verdadeiro
senhor, a morte, diante de quem se dobra todo sujeito,
simplesmente para exercer em seu desejo. Com seu ato,
o que ela produz & essa suspenséodo sabervigente, esse
intervalo, essa eclos4o de uma nova consisténcia, de que
se faz, como diz Lacan, enquanto sujeito, a demonstragao
no real,

1sso nos leva diretamente ao segundo ponto, que ressal-
tamos antes, o tema da constitugéo do heréi. Coma nos
levara também, diretamente, & prépria esséncia da dirmen-
séo tragica. Para Lacan, o nicleo da tragédia ndo astd na
agho, mas simina relagdo do sujeito comsua verdade: essa
verdade que ele deve encarnar em seu ato. Creonte ndo
pode abrir mao do lugar do ideal, da referéncia a urmn saber.
£ Antigona que se situz do lado da verdade, do lado da™
marea que ela recebe de seu propdsitc”. E e nessa difer-
enca que estd o eixo da tragédia. O governante é o
guardifo das leis. Mas, para além de suas leis, gue o cora
identifica como leis da terra, ha @ lei dos deuses. Antigona
encama, mais do que representa essa lei. E € al, nesse
marnento de confluéncia do sujeitc com a verdade, gue
Lacan vai, entio, evocar a questio da beleza.

Em seu comentario, & o que ele isola em primeiro lugar:
essa imagem, esse objeto de fulgurante beleza que nos
captura e que ele identifica & propria imagem do desejo.
M4 ai um deslocamento, que produz, de salda, uma
mudanga na interpretagio e na posig&o da intérprete.
Ressaltando esse porte de atrag&o para o olhar, Lacan,
por assim dizer, nos inclui no drama: é s6 a partir desse
objeto que nos olha, que nos fascina, que poderiamos ter
acesso ao que, ha trama, se articula como emergéncia da
verdade. E nessa captagao que o efejte do belo se impoe,
encebrindo e, ac mesmo tempo, revelande um além do
olhar: a verdade daguilo com que o ato de Antigona nos
pée cara a cara: o espectro da morte. Afreside sua beleza,
a beleza desse objeto que Antigona constitui para nos (&
bom ressaltar que & para nos, pois, para ela mesma, ndo
se trata de nada da ordem da estética, mas. do horror do
ato), desde objeto, portanto, que ela constitui, justamente,
por se abandonar como resto de sua divisag impossivel e
que, por iSs0 Mesmo, Passa a operar, passa a agenciar o
discurso, provocando, necessariamente, a produgéo de
novos significantes, que colocam em questdo cs mestres
establecidos e implicam deslocamentos. Diante de An-
tigona, todos, inclusive nos, passamos a produzit os signi-
ficantes, as razdes gue derrubam a lei de Creonte. £ por
esse efeito de captura gue exerce enquanto objeto, que
ela, com seu britho, obscurece todas as figuras em volla e
se coloca na posigac de comando; eis ai o que parece ser
realmente deterrinante para a constituigdo do herdi.

A partir dessas considerages, ¢ que dizer de Hamlet, ¢
que serd gue constitui como herdi ou anti-heréi? Ou seja,
de que modo podemos sifuar a guestdo da beleza no
drama de Shakespeare, vale dizer, sua dimensac tragica?
Naverdade, a pega é, efectivamente, do comegd até quase
o fim, a repetigdo daquilo que se frustra no caminho do
exercicio de um sujeito. O desenrclar da acdo se reduz
quase As suas mancbras para protelar o ato. Mas se digo
guase é porque, evidentemente, hé também um
movimento que se configura, desde logo, come o prenin-
cio, a fatalidade de um destino, que afinal, val se CLUMprir.
O que ocorre & gue Hamiet se constitui num tempe difer-
entede de Antigona. Enquanto esta brilha desde o inicia,
e nos confronta, de cara, com a dimensé&o tragica- & por

asumir hasta las ittirmas consecuencias las implicaciones
de su acto, es por eso que hay circutacién, mutacion det
discurse y de las posiciones. Pues no es posible fijar a
Antlgona sélo como un sintoma, aungue fuera para hacer
el elogic de la histeria. No hay ninguna impotencia de su
lade, ni se trata en lo que hace, de ninguna contestacién
al Amo, que como sabemos en general, solo refuerza su
dominio y su saber. Antigona como dijimos saca todas las
consecuencias del duelo: su accién permite, eso 5l al
unico y verdadero sefior, la muerte, frente a quien se pliega
todo sujeto, simplemente para ejercer su deseo. Con su
acto, lo que ella produce es esa suspensidn del saber
vigente, ese intervalo, esa apaficion de una nueva consis-
tencia, de la cual se hace -como dice Lacan- en fanto
sujeto, la demostracién en lo real.

Eso nos lleva directamente al segundo punto, que resaita-
mos anteriormnente, el tema de la constitucién det héroe.
Como nos llevara también, directamente, a la propia esen-
cia de la dimension tragica. Para Lacan, el nicleo de Ja
tragedia no esta en la accién, sino en la relacién del sujeto
con su verdad: esa verdad que &l debe encarnar en su acto.
Creonte no puede prescindir de su lugar del ideal, de la
referencia a un saber. Es Antigona guien se sitla de! lado
de la verdad, del lado de ia "marca que ella recibe de su
propasite”. Y es en esa diferencia que estd el eje de ia
tragedia. EI gobemante es el guardian de fas leyes, pero
mas alla de sus leyes, que el coro identifica como leyes de
la tierra, hay la ley de los dioses. Antigona encarna mas
de jo que representa esta ley. Y es allf, en este momento
de confluencia det sujeto con ia verdad, que Lacan va,
entonces a evocar la cuestion de |a belleza.

Es lo que aisia en primer lugar en su comentario; esa
imagen, ese objeto de fulgurante beileza gue nos captura
y que &l identifica a la propia imagen dej deseo. Hay alli un
desdoblamiento, que se produce de entrada, un cambio en
la interpretacion y en la pasicién del intérprete: Resaitando
ese punto de atraccién para ia mirada, Lacan, por asi degir,
nos incluye en et drama: es sdlo a partir de ese objeto que
nos mira, que nos fascina, que podriamos tener aCceso al
que, en fa trama, se arficula como emergencia de fa
verdad. Es en esa captacidn que el efecto de lo belio se
impone, encubriendo y al mismao tiempo revelando mas alla
de la mirada: la verdad de aquello que ef acto de Antigona
nas hace ver cara a cara: e} espectro de fa mueste. Ahl
reside su befleza, la belleza de ese objeto que Antigona
constituye para nosotros (es bueno resaitar que es para
nosotros, pues, para ella misma, no se trata para nada del
orden de fa estética, sine del horror del acto) de ese abjeto,
por fo tanto, que ella constituye, justamente, por abando-
narse como resto de su divisién imposible y Gue por €so
mismo, pasa a operar, pasa a agenciar €l discurso, provo-
cando necesariamente, la produccién de nuevos signifi-
cantes, que cuestionan a los amos establecidos e implican
desplazamiento. Frente a Antigona, todes, inclusive
nosotros, pasamos a producir significantes, ias razones
que derrumban la ley de Creonte. Es por ese efecto de
captura que ejerce en tanto objeto, que ella con su brillo,
obscurece todas tas figuras a su alrededor y se colaca en
la posicién de comandoe; ahl esta lo que parece ser real-
mentfe determinante para la constitucién del héroe.

A pa'}tir de estas consideraciones, qué decir de Hamlet,
qué serd lo que lo constituye como héroe, o anti-héroe? O
sea, de qué modo podemos situar la cuestion de la belleza
en el drarfa de Shakespeare, vale decir, su dimensidn



isso que ela monopoliza a beleza, ela é a propria fragédia-
em Hamlet, ha como que um longo tempo para compreen-
der, esse tempo que s¢ lentamente prepara o grand finale.
Este vira, entdo, como um grande clardo que, s refroac-
tivamente, vem iiuminar esse tempo de espera, tempo
necessario a que o destino pudesse tecer a sua trama em
torno do herdi. E al que o tragico se constréi, se constitul
pouco a pouce, nessa determinacédc absoluta do signifi-
cante, dividindo o sujeito. se por um lado, € verdade, como
vimos, que através de &libis e desvios -neviose oblige-
ele protela tanto quanto pode as conseqléncias do luto, 0
gue sua propria atuagéo revela, 86 Mesmo tempo, como
representagao dentro da representagdo, é a marcha inex-
oravel do destino, de que no fundo de si masmo © pro-
tagonista ndo tem nenhuma ddvida. Eis a tensdc do
sujeito, nesse lento movimento de ascencgho a seu desejo,
onde se mostra sua divisgo iredutivel, E o que se eviden-
cia de modo fulgurante na exploséo final. E al que a vida
emerge, entdo, "cheia de barulho e faria" (full of sound
and fury) no meio das lutas e das mortes. E & al também
que aparece, em contraponto ¢ quase COMO UM SUSSUITO,
no meio dos gritos de todo lado, o apelo patético de Hamlet
a seu amigo Horacio para suplicar-he o testernunha:
* _preserva’ -diz ele- "tua vida, neste mundo de dor, para
testemuhnar minha historia". Desta vez, ngo ¢ possivel gue
a vida ndo signifique nada (signifying nothing). como
queria Macbeth. Para Hamiet, & fundamental garamiir a
verdade que desencadeou com seu ato. E é justamente ai
que ele vemn se revelar para nds, finalmente, de modo
inequivoca, como marcado pelo dese|o, ai, nessa determi-
nacio de garantir as consequéncias simbélicas de seu
gesto, como algo que se impds mesmo que para além da
vida. E al, sem divida, onde se atinge, finalmente, em seu
gpice, a dimensdo tragica do drama. E nesse movimento
ao encentro da verdade, nesse apelo tdo tardic guanto
desesperado do protagonista, dividido entre a vida e &
morte, & af que ele se revela em sua beleza, que ele se
define, aprés coup tcomo esse objeta que nos capturou
come espectadaores da tragédia.

A luz desses elementos estruturais, isolados dos comen-
tarios de Lacan, o que dizer da tragédia, desses seus
efeftos sobre a cidade, scbre a coro, sobre nés, muitos
séculos depois? O que Freud acentuou al, sobrefudo, foi
a dimensao de representacdo, e com ela os efeitos identi-
ficatorios possiveis. Edipe € uma lenda, cuje peder pro-
fundo e universal de comaver s6 pode ser compreedido &
luz das descobertas psicanaliticas: o que o herdl realiza
nada mais seria do que o desejo de morte, desejos
sexuais. E, como representacio, nos permitiria Um prazer
purificado, pela economia que 0 protagonista nos propor-
ciona, ao viver por nos as dores e sofrimentos gue impli-
cam seus atos.

A partir de Lacan, podemnos ir além, pois acho que, mais
do que a representagéo de qualquer desejo ou pulsée, ou
de qualquer sujeito psicologico, com a unidade gue o
caracteriza no drama moderno, o que a tragédia nos traz,
como catharsis, essencialmente, o que ela encena, € a
prapria decantagdo do desejo, do ato desejante. Ela é,
antes de tudo, enigma, e como tal, mais do que refletir, ela
deve engendrar a verdade. Produzir esse lugar vazic que
siua nossa ignoréncia e que, oMo diz Lacan, presentifica
o incensciente. O que ha na tragédia & um modelo limite
do exercicio de um desejo puro. O que o herdi reproduz
para ngs, no fundo, o que ele mostra & a afticulagéce radical

tragica? En verdad, la pieza es efectivamente, del
comienzo hasta casi e final, la repeticién de aguello que
se frustra en el camino del ejercicio de un sujeto. El
desenvolvimiento de la accién se reduce casi a sus manio-
bras para prorrogar el acto. Pero si digo casi es porque,
evidentermente, hay también un movimiento gue se con-
figura desde luego, como el anuncic de la fatalidad de un
destino que, al final, se va a cumplir. Lo que ccurre es gue
Hamlet se constituye en un tiempo diferente al de An-
tigona. En cuarnto ésta brilla desde el inicio, y nos confronta
de frente con la dimensién tragica -es por eso que ella
monopeliza la belleza, ella es la propia tragedia- en Hamiet
transcurre como un targo tiempo para comprender, tiempo
que prepara lentamente el grand finale. Este vendra en-
torices, como un gran relampago gue solo retroacti-
vamente, viene & fluminar ese tiempo de espera, tiempo
necesario al destino para pader tejer su trama en torno at
héroe. Es alll que lo tragico se construye, se constituye
poco a poco, en esa determinacion absoluta del signifi-
cante, dividiendo al sujeto: si por un fado, es verdad como
vimos, que a través de coartadas y desvips -la neurosis
obliga- &) retarda cuantc puede las consecuencias del
duelo, o que su propia actuacion revela, al mismo tiempo,
como representacion dentro de la representacién, es a
marcha inexorable del destino, de que en el fondo de si
mismo &l protagonista no tiene ninguna duda. Es la tensién
de! sujeto, en ese lento movimienic de ascension hacia su
deseo, donde se muestra su division irreductible. Es lo que
se evidencia de modo fulgurante en la explosion final. Es
aili que la vida emerge entonces, "llena de ruido y furia”
(fuit of sound and fury) en medic de las luchas y las
muertes. Y es alli también que aparece, en contrapunto y
casi eomo un susurro, en medio de los gritos de todos
lados, el llamado patétice de Hamlet a su amige Horacio
para suplicarle el testimonio: "preserva -dice &i-tu vida en
este mundo de dolor, para testimeniar mi historia”. Esta
vez, no es posible que la vida no signifique nada {signify-
ing nothing), como queria Macbeth. Para Hamlet es fun-
damental garantizar la verdad que desencadend con su
acto. Y es justamente alll que él viene a revelarse para
nosoires. Finaimente de modo inequiveco, corno marcado
par el deseo, alli, en esa determinacion de garantizar las
consecuencias simbolicas de su gesto, como algo que se
impuso adn mas alid de la vida. Es alli sin duda, donde se
alcanza finalmente, en su punto culminante, la dimensidn
tragica del drama. Es en ese movimiento al encuentro de
la verdad, en ese llamado tan tardic como desesperado
del protagonista, dividido entre la vida y la muerte, es alli
que & se revela en su belleza, que ¢l se define, aprés
coup, como ese objelo que nos capturé como espec-
tadores de la tragedia.

A la luz de estos elementos estructurales, extraidos delos
comentarios de Lacan, qué decir de la tragedia, de sus
efectos sobre la ciuded, sobre el coro, sobre nosotros,
muchos siglos después? Lo que Freud acentud alii sobre
todo, fue la dimension de la representacion, y con eila los
efectos identificatorios posibles. Edipo es una leyenda,
cuyo poder profundo y universat de conmover, solo puede
ser comprendido a la luz de ios descubrimientos psi-
coanatiticos: lo que el héroe realiza no seria nada mas que
el deseo infantil reprimido. La materia del teatro serfa la
misma de nuestros suefios, deseos de muerte, deseos
sexuales, y como representacién, nos permitirfa un placer
purificado por la economia que el protagonista nos propos-



que estd em jogo rio ato e que a cura demonstra em sua
esséncia. E por isso que sua figura se precipita, nos
fascina, nos sidera. Desejo puro, inumano. Antigona
caminha em diregéic a sua prépria perda. Sabemos gue ©
desejo do analista ndo & um desejo puro, mas sabemos
também que n&o existe andlise sem o desejo do analista.
Afinal, & preciso realmente que estejamos, UM pauco coma
Antigona, decididos a fazer com que 0s mortos enterrem
ssus mortos.

N&o sera esse, em esséncia, o trabatho do simbdiico,
tentar significantizar o que foi perdido? E n&o & nesse
movimenta mesme, na firmeza com que estejamos dire-
clonados af para aquiic gue lacan charmou de diferenga
absoluta, ndo ¢ al, nesse ato, que nos divide de forma tao
radical, nac é al, justarmnente, gue acabamos tambem por
produzir, para o outro, esse pequeno brilho que o leva,
enquanto sujeito, 3 sideragio da transferéncia e aos efei-
ios que dela decorrem? Néo € ai gue esta o estilo que ©
Discurso Analftico nos prop&e?

E claro que o fragico n&o esgola a realidade da cura.
Mestes tempos do discurso do capitalista, tedos nos,
neurétices modemos, talvez estejamos muito mais proxi-
mos do cdmico e da farsa. Mas, ainda assim, seria preciso
lembrar que o cimice s6 se pode produzir como queda,
como falha, em relagio a alguna coisa que em sua essén-
¢cia, term a ver com a ordem do fragico. Nesta, o que se
produz sempre, seja no teatro, seja na cura, o que af se
trostra & sobretudo aquilo que a partir do discurso analltico
pode ser definide como o enigma maior para todo sujeito:
a questio de sua prépria constituiggo, pela agdo do signi-
ficante. Isso que s6 se engendra na ordern de um tempo
légico, sempre perdido para o sujeiio, esse instante de
bascula gue s6 retarna do depois, como aquilo que se
prodiuziu antes como causa. Esse estranho tempo, "entre
essa extingo gue ainda brilha e essa eclos@o em que
tropego” -como diz Lacan, traduzindo Freud- "¢ onde eu
pOSSO Vir @ ser, se desaparecer de meu dito”. Porque o
estatuto do inconsciente ndc & dntico, é ético. E esse
instante mitico que se encontra, na cena da tragedia, ho
teatro, de certa forma especiafizado, reconstituide na ex-
tensao, transformado numa duragdo, em que o espectador
se inventa como contemporaneo de si mesmo. Mas onde
se figura sempre, de qualquer modo, mesmo que recoberto
pela intervengéo do sublime, da beleza, onde se pressagia
sempre, no herizonte, a figura do estranho, do espectro,
do abismo.

O que a tragédia tenta fixar & exatamente esse momento
de bascula, da mesma forma gue o discurso analitico em
sey momento especifico é também ura solugic de con-
tinuidade, sua incidéncia é sempre ¢ instante de passagem
de uim discurso a outro. No Seminério XV}, Lacan diz que
a verdade nio é da ordem do semblant e que Edipo estd
al para nos mostrar isso com seu proprio sangue. E tam-
bém com seu sangue que Hamlet e Antigona vém consti-
tuir sua verdade.

Felizmente, salvo acidente de percurso, o analisante nao
precisa derramar seu sangue. Mas néo é menos verdade
que h& uma libra de camne a pagar. Basta que sejamos
atravessados pelo significante, para que estejamos si-
tuados, de algum mado, do lado trégice da vida: o sujelto
gue al se afticula, nessa travessia, nesse intervalo, ¢
representado, porém, ex-sistente. O desejo nada mais &
do que sua enunciacio e coloca o sujeito numa afteridade

ciena, al vivir por nosotros los dolores y sufrimientos que
implican sus actos.

A partir de Lacan podemos ir un poco més lejos, podermos
creer que mas que la representacién de cualquier desec o
pulsién, o de cualquier sujeto psicoldgico con ia unidad que
fo caracteriza en el drama moderno, lo que la tragedia nos
trae como catarsis, esencialmente, lo que ella pene en
escena, es la propia decantacién del deseo, del acto
deseante. Ella es ante todo enigma, y como tal, més que
reflejarla, ella debe engendrar fa verdad, Producir ese lugar
vacio que sitla nuestra ignorancia y que, como dice Lacan,
presentifica el inconsciente. Lo que hay en la tragedia es
un modelo timite def ejercicio de un deseo pure. Lo que ef
héroe produce para nosotros en el fondo, lo que &l muestra
es {a articulacién radical que esté en juego en el acto y que
ja cura demuestra en su esencia. Es por eso que su figura
se precipita, nos fascina, nos fulmina. Deseo puro, inhu-
mano, Antigona camina en direccin a su propia pérdida.
Sabemos que el deseo del analista no es un deseo puio,
pero sabemos también que no existe andlisis sin el deseo
del analista. Al final es preciso, realmente, que estermos un
peco como Antigona, decidides a hacer que los muertos
entierren a sus muertos, No serfa ese, en su esencia, el
trabajo simbdlico, intenter significantizar lo que fue per-
dido? Y no es en este movimiento mismo, en la firmeza con
fa cual seamos dirigidos por aquelio que Lacan llamé la
diferencia absoluta, no es alll, en ese acte que nos divide
de forma tan radical, no es alli justamente, gue acabamos
también por producir para el otro ese pequefio brilio que lo
fieva, en tanto sujeto, a la sideracitn de la fransferencia y
a los efectos gque de eila se desprenden? No esta alli ef
estilo que e! Discurso Analltico ngs propone?

Es claro que lo tragico no agota la realidad de la cura. En
estos tiempos del discurso del capitalista, todos nosotros,
neuréticos modernos, quizé estemos mucho més cerca de
lo cornico y de la farsa. Pere aun asl, serfa preciso recordar
que Jo eémico sélo se puede producir como caida, como
falla, en relacién a alguna cosa que enr sU esencia tiene
que ver con el orden deifragico. En éste lo que se prodice
siempre, ya sea en el teatro, ya sea en la cura, lo que all
se muestra es sobre todo aquello que a partir del discurso
analitico puede ser definido como el enigma més grande
para todo sujeto: la cuestion de su propia canstitucion, por
la accidn del significante. Eso que sélo se engendra en el
orden de un tiempo légico, siempre perdido para el sujeto,
ese instante de bascula que sélo retorna después, coma
aquello que antes se produjo como causa. Ese extrafio
tiempo, “entre esa extincién que aGn brilia y esa eclosion
en la que tropiezo" -cemo dice Lacan fraduciendo a Freud-
“y donde yo puedo venir a ser, si desaparezeo de midicho”.
Porque el estatuto def inconsciente no es éntico, es ético.
Es ese instante rmitico que se encuentra en ias escenas de
ta tragedia en el teatro, de cierfa forma espacializado,
reconstituide en la extensién, transformado en una
duracién, en la que el especiador se inventa como contem-
poranec de sl mismo. Pero donde se perfila siempre, de
cualquier modo, aun recublerio por fa intervencidn de lo
sublime, de la belleza, donde se presagia siempre en el
horizonte 1a figura de lo extrafio, def espectro, del abismo.

Lo gue ia tragedia intenta fijar es exactamente ese mo-
mento de bascula, de t& misma forma que el discurso
analitico en su momento especifice es fambién una solu-
cién de continuidad, su incidencia es siempre el instante
Aal nacaia dAa nn diertiren a ntra Fn el Saminario XV



radical consige mesmo. Essa & a aporia consttutiva do
ser... ser Qutro, pois nao se retorna de seu ato sendc

come Outro

E por isso que Hamiet cede em seu desejo e fica a se
interrogar schre o ser ou naoc ser. Duvida que dilacera o
sujeito, entre a culpa e impoténcia.

Antigona nao tem nenhuma davida, nem nenhuma culpa.
Ela esta disposta a pagar o prego que for precisa para
sar..o que é E como Edipo, carmihha com seus proprios
pés para o encontro de sua morte. £ assim, caminhando
para née ser, gue 0s dois ascenden sem cuipa, temor g
piedade ao pouco de sef que lhes é possivel Ser e ndo
ser, eis a questdo, Ambos sdo o gque sio. o desejo do
impossivel, do impossivel de ser.

{acan dice que la verdad no es del orden del semblant ¥
que Edipo estd alli para rmostrarnos eso con Su propla
sangre. Es también con su sangre que Hamlet y Antigona
vienen & constituir su verdad.

Felizmente, salvo accidente de recorrido, el analizante no
precisa deframar su sangre. Pefo no es menas cierto que
hay una libra de carne a pagar. Basta que seamos atrave-
sados por el significante, para que estemos situados, de
algin modo, def lado tragico de [a vida: el sujeto due alli
se articula en esta travesia, en ese intervalo, es repre-
sentado, sin embargo, ex-sistente. El deseo es nada mas
que su enunciacion y celoca ai sujete en una afteridad
radical consigo mismo. Esa es la aporia constitutiva def
ser.... ser Otro, pues no se retorna de su acto sing como
Otro.

Es por ésto que Hamlet cede en su deseo y se interroga
sobre ser o no ser. Duda gue diacera al sujeto, entre la
cuipa y la impotencia.

Antigona no tiene ninguna duda, nininguna cuipa. Ella esta
dispuesta a pagar el precio que fuera precisc para ser ..
lo que es. Y como Edipo, camina con sus propios pies hacia
el encuentro de su muerte, es asf, caminando hacia el no
ser, que los dos acceden sin culpa, temof o piedad al poco
de ser que les es posible. Ser y no ser, es & cuestion.
Ambos son lo que son el deseo de lo imposible, del
imposible de ser.

Jsmene: "Fstds acalorada por cosas que dan frio”

Antigona:"Es que agrado asi a los que he de agradar”

Ismene: "Si pudieras hacerlo: quieres i imposible”

Antivona: "Pues cuando ya no tenga fuersas, rentnciaré "
£ b, g :

Tsmene: "Pero los imposibles mejor es no desearlos "

Antigona: "Si asl sigues hablando, no s6lo seré yo quien le
odie, mas también con rasén &l que ha nuerto. Déjanos,
pues, a mi y @ esta ni inSensarey que corramos peligro;

pues novoy a hacer nada gue el morir me acarree de forma

vergonzosa’.

(Sdfocles, "Antigona”, Planeta, Barcelona, 1985,

pag.406, 88-97)




